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Ironie ldsst sich als rhetorisches Instrument des radikalen
Zweifelns verstehen. Radikale Skepsis ist, wie Hegel gezeigt hat,
als systematische philosophische Position nicht zu
argumentieren. Sie hebt sich selbst auf, der radikale Skeptiker
miisste ja an der eigenen Position radikalen Zweifelns zweifeln.
Skepsis hat daher ihre Existenz ausschlielich im Negativen - ein
Funke, der manchmal ziindet, wohl Wirkung, aber selbst kaum
Gegenwart und Substanz hat.

In der Kunst und Literatur hat die Ironie als skeptisches
Verfahren eine lange Geschichte; von Aristophanes bis Brecht,
von Swift bis Duchamp hat sie viele Spielarten ausgebildet. Sie
unterscheiden sich durch ihre Intensitit, den Grad ihrer
Bosartigkeit, gemeinsam ist ihnen allerdings ihr dezidiert
unsentimentaler Charakter. Das ironische Spiel kann ohne ein
Moment der Grausamkeit nicht gedacht werden. Ironie ist ein
vampirisches Verfahren, sie existiert nur in Symbiose mit einem
Wirt, auf den sie sich setzt und den sie durch Mimesis zur
Kenntlichkeit bringt. Ein »Beitrag zu etwas« ist die Ironie
allerdings nicht, eher ein Abbruchunternehmen von Pathos und
vorgeblichem Sinn. Was danach kommt, ist eine andere Frage.

Fiir Hegelianer und Marxisten ist die Ironie in der Kunst ein
Krisenphdnomen. Es erscheint mir allerdings als Irrtum,
ironische Verfahren der Postmoderne zuzuschreiben. Im
Gegenteil: In ihrem destruktiven Charakter sind Spott und Satire
rhetorische Instrumente einer (hoch)moderne, die jedes
utopische Denken desillusioniert und ihr messianisches Pathos
durch Lachen auf BriefmarkengroRe reduziert. Ein
Krisenphdnomen der Moderne ist Ironie deshalb, weil der
Normalzustand der Moderne die Krise ist.

[11

Wenige Monate bevor Die Damen zum Ministerempfang baten, war
die Sowjetunion fast gerduschlos implodiert, die Berliner Mauer
wurde demontiert, einzelne Brocken wurden als Souvenir einer
bereits vergangenen Epoche verdullert. Ausgefallen waren damit



die politischen Antagonismen, die auch in der Kunst durch
Zustimmung oder Ablehnung Orientierung gewihrten. Hatte
man ein »Ende der groflen Erzdhlungen« (Jean-Francois Lyotard)
bereits ein Jahrzehnt zuvor konstatiert (wer erinnert sich noch?),
schien nun sogar ein »Ende der Geschichte« (Francis Fukuyama)
in  Sicht. Zusammengebrochen waren jedenfalls die
Heilsversprechen von der Existenz einer sinnerfiillten,
zielgerichteten Historie. Und niemand trauerte ihnen nach.

Die bedeutendste Begleitmusik zur Kritik metaphysischen
Denkens verfasste Richard Rorty. 1989 erschien Kontingenz, Ironie
und Solidaritdt. In einer, so die zentrale These Rortys, als
kontingent erkannten Welt muss die Giiltigkeit jeder

allgemeinen Wahrheit relativiert werden, das Beharren auf

ihrer Existenz sei ein irrlichterndes, zugleich gefdhrliches
Unterfangen.

Die Figur, die Rorty in seinem Buch auf die Biihne der
politischen Philosophie entsendet, ist die »liberale Ironikerin«.
Absolute Wahrheiten sind ihr suspekt. Die liberale Ironikerin ist
aber keine triage Oblomowa, der alles irgendwie gleichgiiltig ist,
sondern eine streitbare Polemikerin. Die Ironikerin hilt die
Bélle ihrer Argumente immer in der Luft. Ein sinnerfiilltes Ende,
eine transzendentale Perspektive, Eindeutigkeit oder einen
metaphysischen Halt gibt es in ihrem Spiel nicht, nur
permanente Bewegung. Die ironische Haltung verschafft ihr
Distanz, zu sich selbst und zu anderen. Die Distanz ist die
Grundlage von  Respekt, das Lachen Schutz vor
Fundamentalismen aller Art. In diesem Rorty’schen Verstindnis
ist die Kunst der damen liberal-ironisch: polemisch, distanziert,
widerspriichlich, mehrdeutig, aber ein prazises Werkzeug gegen
jedwede Propaganda, auch in der Kunst.

Und heute? Die Zeit scheint fiir die liberale Ironikerin nicht
giinstig, das Spiel der Kunst ist neuerdings ernst. 2002 forderte
der kiinstlerische Leiter der Documenta 11, Okwui Enwezor, von
den Kiinstlern politisches Engagement ein. Kiinstler und
Kiinstlerinnen  stiinden verstirkt »vor der Aufgabe,

Verpflichtungen einzugehen«. Sie seien aufgerufen, ihre
kiinstlerische Praxis im Kontext der »Machtverhiltnisse« und
der Fragen der »politischen Partizipation« zu reflektieren. In
einem Ausstellungskatalog von 2010 liest man iiber die Kunst der
»postironischen Generation«: »Hingabe statt Distanz, Beriihrung
statt Bruch, Erschiitterung statt Ironie bilden das Credo der
Stunde.«

Die Sehnsucht gilt also dem Engagement fiir eine Sache (nicht
fiir die Form), dem Wunsch nach Intimitit und Ndhe zu den
Menschen und Dingen. Man/frau will beriihrt und erschiittert
sein. Das Verlangen setzt authentisches Erleben voraus, die
Arena der Kunst wird damit zur ironiefreien Zone, denn was
immer Ironie ist, authentisch ist nichts in ihr. Die
Distanzlosigkeit und der Wunsch nach Ndhe sind aber auch ein
Ende der Kunst: Man sieht nichts mehr (auller sich selbst) und
taucht ein in die Wirklichkeit, ohne mehr so recht aus ihr
aufzutauchen. Was bleibt, ist die Wahrheit der eigenen
Empfindung. Toleriert wird dementsprechend alles, nur der
Heuchler nicht.

Jeder Witz muss heute daher von einem Smiley-Zeichen
begleitet werden. Und man tut gut daran, es nicht zu vergessen,
denn die Strafsanktionen der Moralisten und Moralistinnen sind
flirchterlich wie eh und je. Sogar die Guerrilla Girls, wahrlich
hartgesotten im Mediengeschift, mussten sich entschuldigen. Thr
Newsletter Hot Flashes (Wallungen) wurde von Frauen in der
Menopause als diskriminierend empfunden. Es geniigte
allerdings als politisch korrekte Entschuldigung, dass eine der
Autorinnen gerade selbst in der Menopause ist. Authentizitit
schldgt offenbar Diskriminierung.

Zugleich sind in der kontempordren Massenschligerei um
Aufmerksamkeit Fake, Hoax und Bluff endemisch geworden,
allerdings nicht als dsthetische, sondern als &konomische
Uberlebensstrategie.

Antonino Cardillo galt bis Mitte 2012 als einer der
erfolgreichsten jungen Architekten der Welt. Bedeutende



Architekturzeitschriften publizierten Interviews mit ihm, in
langen Bildstrecken wurden seine erstaunlichen Bauten
prasentiert: luxuriose Privathduser in Spanien, Italien oder
Australien. Die Namen der Bauherren wurden nicht genannt. In
Wahrheit handelte es sich, wie Peter Reischer im Mai 2012
zeigte, um inszenierte Bilder, die mit 3-D-Technologie auf
Cardillos Computer entstanden waren. Die Ideen, verteidigte
sich Cardillo nach Aufdeckung seiner Hochstapelei, sollten nicht
verloren gehen, man solle die Inszenierung als »literarische
Erzdhlung«, als »Midrchen« begreifen. Cardillo st
allgegenwirtig; was soll da noch die Kunst der Filschung?

v

Einige Tage nach dem Empfang auf dem Flughafen erreichte Die
Damen im Ubrigen eine Nachricht aus Ankara. Sie hatten
tatsichlich den Preis der Biennale (den realen, nicht den
fiktiven Kunstsportpreis) erhalten! Die Wirklichkeit kopierte die
vorgdngige Kunstaktion und blieb ihr schwaches Echo: Gemessen
an der Resonanz auf den Ministerempfang war die Bedeutung der
realen Auszeichnung unerheblich. Was 1990 aber noch zu
beweisen war.
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